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,PO RZECE".
Spotkanie z muzyka ludowa
w Dzierzaznej,
17-20 VIII 2023,
fot. Piotr Baczewski




SALA NEOPLASTYCZNA.
Stan poczatkowy
- wystawa w ms!

z okazji 75-lecia powstania
zaprojektowanej przez
Wiadystawa Strzeminskiego
dla Muzeum Sztuki
Sali Neoplastycznej,
fot. ATN
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Bogdan Sobieszek, p.o. redaktora naczelnego

Jak dotgd naukowcom nie udato sie opracowac teorii wszyst-
kiego, ktora w sposob spojny opisywataby wszystkie zjawiska
fizyczne. Duzo tatwiej byto wskazac przyczyne grozgcej nam
katastrofy klimatycznej, ktora sprawi, ze na Ziemi zapanuje
piekto. Ty przyczyng jest czlowiek, a $cislej mowigc: imperatyw
wzrostu gospodarczego. Zanieczyszczenie atmosfery, globalne
ocieplenie, wyczerpanie zasoboéw prowadzi
do nieodwracalnych zmian na naszej plane-
cie. On to — cztowiek — swojg niepohamowa-
ng zgdzg zysku dokonal spustoszenia, ktore
moze spowodowac¢ kataklizm porownywalny
b zuderzeniem meteorytu. Ratunek, ktory

i umozliwi przedluzenie naszego istnienia
jako gatunku na Ziemi, jest jeden. Wedtug
coraz powszechniejszej opinii tylko zmiana stosunku cztowie-
ka do natury i odejscie od wzrostu gospodarczego ocali $wiat.
Cztowiek nie jest przeciez czyms odrebnym, doskonalszym od
natury, przyroda zas nie jest biernym mechanicznym przed-
miotem. Od zarania swego istnienia ludzie postrzegali siebie
jako integralng czesc otaczajgcego swiata, rozumieli swojg
wspolzaleznosce z rzekami, roslinami, zwierzetami, czuli sie
ich bra¢mi. Z zalozenia, ze wszystkie istoty zyjgce sg moralnie
rowne osobom, nie wynika wcale ponizenie czlowieka z jego
inteligencjg i kulturg. Wlasciwe relacje —jak pisze Jason Hic-
kel w ksigzce ,Mniej znaczy lepiej” — opierajg sie¢ na wzajem-
nosci w duchu kultury daru. Nalezy dawac co najmniej tyle,

ile sie otrzymalo. Hickel apeluje o odnalezienie radykalnego
poczucia intymnego zwigzku z innymi istotami, o rados¢ ze
wspolistnienia. I nie idzie tu o naszg znikomosc, ale wielkosc,
o poszerzenie granic wspolnoty ludzkiej. Od zmiany naszego
sposobu postrzegania swiata i naszego w nim miejsca zalezy
ocalenie. To dopiero rewolucja.
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Temat numeru

Porozmawiajmy o zwierzetach

Patrycja Chuszcz

dobie katastrofy klimatycznej i ekolo-
gicznej coraz czesciej zastanawiamy sie
nad relacjami cztowieka z otoczeniem,
zwierzetami oraz innymi nieludzki-
mi formami zycia. Refleksje na ten temat
podejmowane sg tez w murach akademii.
Badacze w duchu posthumanizmu przy-
gladaja si¢ gatunkowi komo sapiens i pro-
blematyzuja ludzka tozsamos¢ w ramach
transhumanizmu, skoncentrowanego na
technologii i postcztowieku oraz w optyce
kwestionujacej antropocentryzm. To dru-
gie ujecie probuje wynies¢ cztowieka poza
indywidualnos¢ i jednostkowos¢, wiacza-
jac go w tancuch zycia biologicznego zoe.
W takim posthumanistycznym krajobrazie
rozwijajg si¢ interdyscyplinarne studia nad
zwierzetami (animal studies, human-animal
studies, critical animal studies). Ich celem jest
refleksja nad migdzygatunkowymi relacjami,
zmiana postaw wobec zwierzat oraz odda-
nie zwierzetom podmiotowosci, odbieranej
im sukcesywnie przez wieki, a ostatecznie
zawlaszczonej przez kartezjanski dualizm
irewolucje przemystowa, ktore sprowadzity
zwierzeta do roli surowca i pokarmu.

wrot zwierzecy (animal turn) i zaintere-

sowanie zwierzeca kwestia obserwujemy

w ramach réznych dziedzin, migdzy in-

nymi filozofii, kulturoznawstwa, socjolo-
gii, prawa, historii, literaturoznawstwa czy
geografii. Akademie wprowadzaja pierwsze
studia lub pojedyncze przedmioty poru-
szajace te problematyke. Na Uniwersytecie
Lodzkim w konczacym si¢ roku akademic-
kim 2022/2023 miatam przyjemnosc prowa-
dzi¢ fakultatywny kurs pod tytutem , Status
zwierzat pozaludzkich w kulturze, prawie
ifilozofii” dla 0s6b studiujacych w Instytucie
Kultury Wspétczesnej. Razem z uczestnika-
mi i uczestniczkami zaje¢¢ zastanawialiSmy
sie miedzy innymi nad statusem moralnym
zwierzat i migdzygatunkowa komunikacja.
PoszukiwaliSmy zrédet szowinizmu ga-
tunkowego oraz sposoboéw na budowanie
wspolnoty ludzi i nieludzi. Podejmowalismy
refleksje nad wspotczesnymi teoriami poli-

tycznymi praw zwierzat, a takze przypomi-
naliSmy sobie, Ze i my nalezymy do animal-
nego krolestwa. PrzygladalisSmy si¢ miejscu
zwierzat w kulturze wizualnej i temu, jaki
wplyw na rozumienie zwierzat ma ich po-
strzeganie, ktore jest determinowane nie
tylko historycznie, ale takze kulturowo oraz
spolecznie. Wreszcie rozmawialiSmy o tym,
jaki jest stosunek do zwierzat kazdej i kaz-
dego z nas.

fektem zaje¢ sa migdzy innymi utwory li-

terackie, w tym wiersze i esej autorstwa

studentek tworczego pisania. Oddajemy

je w Panstwa r¢ce w niniejszym numerze
,Kalejdoskopu”, majac nadzieje, ze zachgca
do dalszej dyskusji na temat przesztosci,
terazniejszosci i przysztosci wszystkich
zwierzat.

w rezyserii Nicolasa Philiberta

KALEJDOSKOP — 09/23
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JAK PODMIOT
z PODMIOTEM

Zuzanna Stomkowska

Zwierzeta towarzyszyly czlowiekowi od zawsze i od zawsze odgrywaly
W jego iyciu waing role - jako ubranie, jedzenie, a takie jako pupile.
Znalazly tez swoje miejsce w sztuce. Jednak na przestrzeni wiekéw
miejsce to wielokrotnie si¢ zmienialo. Moze si¢ nasuwaé stwierdzenie,
e zwierzeta czesto byly przedmiotem sztuki, a od kilkunastu, jesli nie
kilkudziesieciu lat coraz czesciej staja sie jej podmiotem.
Sprawa nie jest jednak az tak prosta.

ierwszym utrudnieniem jest fakt, ze
bliskos¢ zwierzat i ludzi od zawsze
byta widoczna w sztuce. Jak pod-
kresla John Berger w eseju ,Why
look at animals” (1980), pierwszym moty-
wem malarskim, tematem malowidel na
Scianach jaskin byly wtasnie zwierzeta.
Najprawdopodobniej pierwsza farba, ktora
je malowano, byta zwierzg¢ca krew. W sta-
rozytnych mitologiach wielokrotnie poja-
wiaty si¢ zwierzeco-ludzkie hybrydy, jak
chociazby centaury, Minotaur czy nawet
zamieniona w krowe nimfa lo. W srednio-
wieczu czg¢sto umiejscawiano je w scenach
religijnych, wiazac ze ztozong symbolika.
Pézniej wiele ich wizerunkéw znajdowa-
to si¢ takze w obrazach polowan, scenach
batalistycznych czy martwych naturach
i scenkach rodzajowych, gdzie takze przy-
pisywano im znaczenie raczej metaforycz-
ne. Dopiero w XIX wieku zwierzeta zaczely
funkcjonowac w sztuce samodzielnie, coraz
wigksza popularnoscia cieszyly si¢ ich por-
trety albo obrazy, na ktérych towarzyszyty
portretowanej osobie. Pierwsze przyktady
takich tendencji mozna zauwazy¢ przede
wszystkim w tworczosci francuskiego ar-
tysty Jean-Baptiste Greuze’a, chociazby na
obrazie ,Chtopiec z psem” (1757). Powstaje
jednak pytanie, czy zwierzeta stuzyty wtedy
lepszemu scharakteryzowaniu cztowieka,
dalej bedac instrumentalizowane, czy moze
zaczely stanowic samodzielny podmiot.
Aby jednak rozwazy¢ kwestie podmioto-
wosci i przedmiotowosci, nalezy najpierw

Francesca Todde ,Wrazliwa edukacja” - wystawa
,2Coexist. Wolno$¢, réwnosé, bioréznorodnosc”
na Fotofestiwalu 2022

zastanowic sig, co w ogole rozumiemy przez
te pojecia. Encyklopedia jezyka polskiego
PWN definiuje podmiot jako ,postaé, z ktorej
perspektywy jest ogladany i ksztaltowany
Swiat przedstawiony w utworze literackim”.
Taka definicja jest jednak problematyczna,
nie tylko kiedy chce si¢ rozszerzy¢ rozumie-
nie pojecia poza teksty literackie, ale takze
poza ludzkich bohateréw. Nie wiemy prze-
ciez, jak zwierzeta widza swiat, mozemy je-
dynie probowac si¢ do tego zblizy<¢ i speku-
lowac. Niewazne jednak, jak blisko ich oczu
umiescimy kamere, bedzie to dalej jedynie
punkt widzenia obiektywu i ludzkiego oka.
Proponuj¢ wiec, podobnie jak Dorota ta-
godzka w tekscie ,Podmiotowos¢ zwierzat
w sztuce” (2018), przyjaé, ze im wazniejsze
sg zwierzeta w danej pracy, im bardziej po-
traktowane zostatly jako postad, tym blizej

21
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EDUKACJA
DLA ANIMACJI

Bogdan Sobieszek

Lédi, bedaca niegdys centrum polskiej animacji, pozostaje miejscem,
gdzie rodza sie inicjatywy sluiace odbudowie i wzmocnieniu branzy.
Lédzka firma Momakin doprowadzita do powstania Krajowej Strategii
Rozwoju Szkolnictwa Branziowego dla Przemystéw Animacji Filmowej
i Efektéw Specjalnych na Lata 2023-2030.

okument poddano srodowiskowym kon-
sultacjom, ale juz teraz realizowane sa
jego gldwne postulaty, czyli stworzenie
systemu szkolnictwa, w ktérym obok
szkot artystycznych pojawig si¢ osrodki
profesjonalizacyjne. Trwa naboér do klasy
ksztatcacej technikéw animacji filmowej,
utworzonej w tym roku w Centrum Ksztat-
cenia Zawodowego i Ustawicznego w Lodzi.
Wszyscy, ktorzy chcieliby zwigzaé swa
karier¢ zawodowa z filmem animowanym,
w CKZiU moga bezptatnie podjac¢ nauke na
poziomie policealnym w trybie zaocznym.
Trwajacy cztery semestry kurs zakonczony
bedzie egzaminem zawodowym. W progra-
mie przewidziano m.in. takie przedmioty, jak
podstawy wiedzy o rynku animacji filmowej,
realizacja animacji rysunkowej 2D, 3D i po-
klatkowej, zarzadzanie technikami animacji
filmowej. Zajgcia beda realizowane w do-
brze wyposazonych pracowniach CKZiU.
Jak informuje dyrektorka szkoty Dominika
Walicka, poprowadza je wyktadowcy Szkoty
Filmowej w Lodzi oraz eksperci Stowarzy-
szenia Polskich Producentow Animacji.
Pomyst ksztalcenia specjalistow w dzie-
dzinie animacji to odpowiedz na zapotrze-
bowanie rynku, ktore zdiagnozowata wspo-
mniana strategia, przygotowana we wspot-
pracy Momakin z Uniwersytetem £odzkim,
Stowarzyszeniem Producentéw Polskiej
Animacji i norweskim studiem animacji
Trollfilm, a sfinansowana z funduszy nor-
weskich (pieniadze z Islandii, Lichtensteinu
i Norwegii). Badania pokazaly, ze istnieje
luka migdzy osobami wchodzacymi na ry-
nek z bagazem umieje¢tnosci i doswiadczen
a producentami i rezyserami, ktérzy mon-

tuja ekipe do realizacji projektu. Dlaczego
w wielu zagranicznych studiach pracuja
Polacy, ktorzy twierdza, ze nie moga zna-
lez¢ pracy w Polsce, a nasi producenci majg
ktopoty ze skompletowaniem ekip? Polski
producent animacji 2D, firma Letko, ktora
we wspotpracy z Irlandczykami tworzy serial
dla dzieci ,,Odo” (odnidst spory sukces mie-
dzynarodowy), zatrudnia animatoréw spoza
Polski (np. z Indii), bo w Polsce nie udato si¢
znalez¢ odpowiedniej liczby osob do pracy.

Strategia formutuje diagnoz¢ na podsta-
wie badan (wywiady i ankiety), ktérym
poddano kluczowe grupy: osoby uczace sig,
mtodych tworcow, producentow i przed-
stawicieli studiow, ekspertow branzowych.
Scharakteryzowano dziewig¢¢ problemdw,
ktdre musza zostal rozwigzane, aby dzia-
tania edukacyjne byty efektywne. Paulina
Zacharek z Momakin, pomystodawczyni
strategii, gldwna przyczyne tego, Ze tworcy
nie mogga si¢ spotkaé z producentami, upa-
truje w nieumiej¢tnosci dostosowania si¢
tych pierwszych. — W serialu potrzebna jest
duza ekipa na dluzszy czas. Wszyscy mu-
szg realizowaé t¢ animacj¢ w taki sposob,
jakiego oczekuje producent i rezyser. Panu-
je przekonanie, ze przy duzych projektach
pracuje si¢ jak w fabryce — robi si¢ wciaz te
sama rzecz. A mtodzi adepci ksztaltowani
s3 w przekonaniu, Ze animacja to dzieto au-
torskie. Juz na kursach robig caty film sami.
Podobnie na uczelniach artystycznych. Ma-
rz3, zeby si¢ zamknac¢ w piwnicy i tworzy¢
swoje filmy. Oczywiscie, tak tez mozna. Ale
dialog pomaga w stworzeniu dzieta, ktore
trafi do widzow. Film jest wizja rezysera, ale
realizowana z ludZmi.

KALEJIDOSKOP — 09/23
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Szkota Filmowa
w Lodzi i Akade-
mia Sztuk Picknych
w Lodzi ksztatcg ar-
tystow tworzacych
animacje — rezyse-
row, scenografow,
operatorow. Jednak
animacja potrze-
buje rowniez ludzi
z technicznymi
umiejetnosciami,
np. animatoréow
stylizujacych ruch
na ekranie, ktorzy
korzystaja z odpo-
wiednich progra-
mow, rysuja lub —
jak w wypadku stop
motion — potrafig przenosi¢ ruch za pomo-
ca lalki. Chodzi o rzemiesInikow animacji.
W 2D i 3D mamy layoucistow, animatoréw
animujacych postacie, animatoréow od efek-
tow specjalnych. W stop motion animator
animuje lalke, potrzebni sa tez ci, ktérzy bu-
duja scenografig, tworza lalki (bardzo trud-
na i waska kompetencja), robig rekwizyty,
oswietlajg plan zdjeciowy. Jest tez pion pro-
ducencki, gdzie mamy administratoréw pro-
dukeji i kierownikow produkeji. W animacji
ten proces przebiega inaczej, inaczej pisze
si¢ scenariusze, bo przeciez nie wszystko da
si¢ zrealizowac w tej technice. Producenci
oraz eksperci branzowi w wywiadach i an-
kietach zwrdcili uwage na niedobor specja-
listow o kompetencjach dopasowanych do
produkeji animowanych w zakresie scena-
riopisarstwa, ilustracji i character designu,
tworzenia storyboardéw, animatikow, za-
rzadzania procesem produkcji. Niezbedna
jest tez chocby znajomosc specjalistycznego
jezyka angielskiego na poziomie wspotpracy
mi¢dzynarodowej czy korzystania z materia-
16w edukacyjnych, ale rowniez umiejetnosé
przygotowania portfolio.

Konieczna jest zmiana mentalnosci twor-
cow animacji. Kazdy z tych specjalistow
powinien by¢ elastyczny. Ktos, kto mieszka
w Polsce i robi np. efekty specjalne do serialu
,Kucyki Pony”, méglby rowniez zrobi¢ kilka
innych rzeczy, przerzuci¢ si¢ na inny rodzaj
pracy. Wedtug Pauliny Zacharek kwestig bli-
skiej przysztosci jest wytworzenie si¢ grupy
freelacerdw, ktorzy beda dla duzych projek-

Woprawianie lalki w ruch, fot. z acchiwmgMomaKin

tow robili wyspecjalizowane rzeczy, ale jed-
noczesnie zrobig reklame, a na boku wtasny
film autorski. — Z jednej strony musimy po-
stawic na twarde, techniczne umiejgtnosci,
na swiadomos¢ jezyka, ktorym postuguje si¢
animacja, a z drugiej strony na gotowosc cig-
glego uczenia sie. Technologie zmieniajg si¢
btyskawicznie, wchodzi sztuczna inteligen-
cja, trzeba umie¢ z tym pracowad, wiedzie¢,
gdzie szukac informacji, jak si¢ uczy¢. Zaden
producent nie zapewni pracy na state.

prawy nie utatwiaja stereotypy i zty wize-

runek branzy. Funkcjonuje negatywny ob-

raz producenta, ktéry kradnie, nie ptaci,

dominuje, chce zawtaszczy¢ dzieto, zrobi¢
komercje, sttamsi¢ artystycznie tworcg, bo
trzeba zarabiaé pienigdze. To nieprawdziwy
ikrzywdzacy obraz. Z kolei producenci mysla
o tworcach jako osobach roszczeniowych, co
réwniez jest btednym przekonaniem. Twércy
narzekaja na niskie stawki, bo system jest
niedofinansowany. Problemem nie sa na-
wet dotacje z pieniedzy publicznych (czyli
z Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej), ale
wsparcie rynku przez podmioty, ktdre ko-
rzystaja z filmow animowanych. Nadawcy,
streamerzy, telewizje, ktore operuja narynku
polskim, platformy nie chcg wspétpracowaé
z animacja. Chca kupowad, ale za pienigdze
nieadekwatne do kosztow produkcji. Zreszta,
jak zauwaza Zacharek, poza pienigdzmi po-
winni wnies¢ wspotprace kreatywna. Tworcy
musza wiedzied, czego chce odbiorca, czego
szuka, co si¢ ogladaidlaczego. W Polsce bar-
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Ll
Korzystam z instynktu

Alicja do Lodzi przyjechata z podwarszawskiej
wsi. Potrzebowata miejsca, w ktorym czas pty-
nie wolniej niz w Warszawie i tutaj je odnalazta.

Wplyw na jej osobowosc i sztuke mieli w du-
zej mierze rodzice — mimo ze nie s artystami.

— WyjezdzaliSmy w niezamieszkane miejsca,
gdzie poszukiwaliSmy nieznanego. Zapewnili
mi tez pigckne miejsce do rozwoju, posrod pdl
ilasow. Uwielbiam spontanicznosé i chwilg,
kiedy czujg, ze dane miejsce przyjmuje mnie do
siebie, a ja korzystam z instynktu i zbieram in-
spiracje — mowi Alicja, dla ktdrej malarstwo jest
czyms najbardziej szczerym. — Gdy malujg, nic
nie ukrywam. Moment malowania od momentu
doswiadczenia dzieli pewien czas. Doznania
musza we mnie 0sigsc.

Dobdr srodkéw wyrazu i stosunek Alicji do
danej pracy zalezy od tematu. Malarstwo to
podstawa, ale mtoda artystka sigga tez do in-
nych dziedzin sztuki, by poszerzy¢ przestrzen
wypowiedzi. Nalezy do Kolektywu Petnia, ktory
wspottworzy z zatozycielka Aleksandra Chciuk,
Joanng Dreczka i Natalig Kedzierska. Szukaja
soundartowej formy wyrazu, taczacej sztuki wi-
zualne z zagadnieniami osadzonymi w muzyce
wspotczesnej. Tworza poszerzone o inne srodki
wyrazu performensy, ktére prezentuja na festi-
walach. Wazne jest tu myslenie konceptualne,
szukanie srodkow wyrazu dla idei.

Alicja realizuje si¢ tez w animacji. — Dzi¢ki niej
moge opowiadaé bardziej rozbudowane historie
i przedstawia¢ w nich wlasny swiat. Wprowa-
dzam w ruch moje fotografie, rysunki, malar-
stwo, nadajac im nowe zycie.

Ostatnio, dzigki udziatowi w projekcie pro-
wadzonym przez polskich dokumentalistow,
zrealizowata film. To historia mtodego Lemka,
ktéry Zyje na wsi, pracujac w gospodarstwie
i opiekujac si¢ mama. — Realizacja filmu wpty-
nela na moje malarstwo z cyklu ,,Z temkowskich
wsi”. Beskidy sa mi bliskie od dziecinstwa, ale
przebywanie wsrdd ich mieszkancow i praca
nad filmem sprawity, ze gl¢biej doswiadczytam
temkowskiej kultury. Chciatam opowiedziec
o tym zanikajacym swiecie.

— Przez sztuke mowie o swoim sposobie wi-
dzenia rzeczywistosci, o tym, z czego si¢ skia-
dam i co si¢ we mnie osadza. Interesuje mnie
cztowiek, jego wptyw na rzeczywistos¢. Inspiru-
je — codziennos¢. Wazne sa dla mnie gory, ktore
daja mi oddech. Wycieczki po zasniezonych
szczytach, a pdzniej zjazd na nartach sg dla
mnie doswiadczeniem wolnosci.

ALICJA PANGOWSKA.
,Bogus”,
z cyklu ,Z temkowskich wsi”,
akryl, 2022

ALICJA PANGOWSKA.
»Autoportret”,
z cyklu ,Z temkowskich wsi”,
akryl, 2022
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ALICIJA PANGOWSKA.
,Bracia”,

z cyklu ,Z temkowskich wsi”,
akryl, 2022

ALICJA PANGOWSKA.
»,Bogus z mama”,

z cyklu ,Z temkowskich wsi”,
akryl, 2022

Galeria
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Bogumit Makowski

Wschéd storica nad Parma nastapil zgodnie z ruchami cial niebieskich.
Wszystko jeszeze spalo, na strada principale nie bylo zywego ducha.
Jedynie galli odwainie dawaly znaé, ze dzien si¢ zaczyna. Niebawem
okolica zaspiewa warkotem traktoréw ciagnacych maszyny rolnicze.
| w ten sposéb dzierh w polskiej Parmie wjedzie w koleiny codziennych
zajeé. Podobnie bedzie w pobliskiej Placencji.

powiecie towickim sg czte-

ry miejscowosci o nazwach

z wloska proweniencja lub

ja przypominajacych: Par-
ma, Placencja i Bogoria Gérna oraz Dolna.
— Z Bogorig moze mie¢ zwigzek Jarostaw
Bogoria Skotnicki ze Skotnik, biskup gniez-
nienskii doradca Kazimierza Wielkiego. On
bowiem byt sprawca budowy murowanego
zamku w Lowiczu — wyjasnia Wojciech Gro-
necki, whasciciel pozostatosci po okazatej
warownej budowli.

azd dq Parmy,_ zdjecia: Bogumit Makowskf

Biskup Bogoria byt jednym z najlepiej wy-
ksztalconych ludzi w Polsce czaséw Kazi-
mierza Wielkiego. Wiadca powierzal mu
skomplikowane zadania prawnicze, mig-
dzy innymi byt jednym z trzech prokurato-
réw, ktorzy w 1339 r. reprezentowali Polske
w sporze z Krzyzakami. Skutkiem dziatan
polskich przedstawicieli krola byto zwréce-
nie Koronie Kujaw, ziemi dobrzynskiej, chet-
minskiej i michatowskiej, a takze Pomorza
Gdanskiego. Oprécz tego Bracia Domu Nie-
mieckiego mieli zaptaci¢ wysoka grzywne.
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Arcybiskup Bogoria byt takze inicjatorem
budowy gotyckiej katedry w Gnieznie i zam-
kow oraz rezydencji w Uniejowie, Opatowie,
Kaliszu, Leczycy i Gnieznie. W dobrach ko-
scielnych lokowat okoto 100 wsi, co w znacz-
nym stopniu przyczynito si¢ do rozwoju
gospodarczego tych terendw. — Moze stad
wtasnie nasze fowickie Bogorie Dolna i Gor-
na, ale o jego inicjatywie wzgledem powia-
towej Parmy raczej mowic nie mozna, cho¢
jego ekscelencja ksztatcit si¢ w Italii — mowi
Gronecki.

Skad wigc podtowickie Parma i Placencja?
Przedstawicielka 7/ governo locale krzata si¢
po niewielkim, schludnym podworku. — Skad
wloska nazwa? — powtarza pytanie Aleksan-
dra Sulwinska, sottys Parmy. — To podobno
wiascicielka wsi, ksi¢zna Radziwill, taks
nazwe nadata.

Moze cos jest na rzeczy, bo wies Parma byta
wlasnoscig ksieznej Heleny z Przezdzieckich
Radziwittowej i prawdopodobnie przez nig
zostala zalozona. Z pewnosciag ksi¢zna byta
zatozycielka ogrodu Arkadia nieopodal pata-
cuw Nieborowie. Realizacj¢ przedsiewzigcia
rozpoczeta w 1778 roku. Helena Radziwit-
towa zgromadzita w Arkadii bogata kolek-
cje sztuki antycznej (cz¢s¢ z nich to kopie),
a takze Sredniowiecznych i renesansowych.
Powstata z tego Swiatynia Diany, poniekad
muzeum, w ktérym znalazty si¢ miedzy
innymi gtowa Niobe, popiersie Rzymianki,
grecko-rzymskie stele, sarkofagi i urny gro-
bowe, ozdoby ogrodowe, architektoniczne
elementy lapidarialne, trojnog (mebel) Sta-
nistawa Augusta, a takze manierystyczny
maszkaron Guglielmo della Porta i hermy
autorstwa Michatowicza z Urzedowa.

Sklep w Placencji

Po artystycznych upodobaniach zatozy-
cielki wsi nie ma w Parmie sladu. Jedyna
pamiatka historyczna to pomnik poswie-
cony mieszkanncom zamordowanym przez
hitlerowcow w czasie Il wojny Swiatowe;j.
Stoi przy budynku, w ktérym dawniej byta
szkota, a teraz Stowarzyszenie Osdb Nie-
petnosprawnych ,Tacy Sami” prowadzi tu
Warsztat Terapii Zajeciowe;j.

Dzi$ w Parmie mieszkaja 474 osoby.
Do kosciota pw. Matki Boskiej Jasnogor-
skiej jezdza dwa kilometry do Bobrow-
nik. Jak si¢ zyje w Parmie? — Spokojnie
—mowi Sulwinska. - Tu kazdy pilnuje swoje-
go pola, swojej pracy, zeby byto z czego zy<.

Na to samo pytanie contadino wiezdzajacy
ciggnikiem na pole odpowiada:: wtoska na-
zwa, polska praca. — Jak si¢ chce cos mie¢,
trzeba pracowad. Na pizze¢ nie mam czasu,
anawet gdybym miat, to u nas nie ma czegos
takiego. Chyba ze dzieci w domu zrobig albo
z Lowicza przywioza.

Z Parmy do sasiedniej Placencji wjezdza si¢
ul. Zarzecka. To strada principale w obydwu
miejscowosciach. To nig mieszkancy Parmy
jezdza do jedynego sklepu w okolicy. Super-
mercato jestu Joanny Adach, sottysa Placen-
cji. Na potkach etykiety znane z innych skle-
pow, ale poza spaghetti innej ,wtoszczyzny”
nie widzg. Nawet szynki parmenskie;j.

W albumie , My, Ksig¢zacy. Tradycje kultu-
rowe w gminie Lowicz” mozna wyczytaé, ze
nazwa Placencja nawiazuje do wloskiego
miasta i gminy Piacenza. Wtoska ,,imien-
niczke” zamieszkuje dobrze ponad 99 ty-
siecy 0sob, a podtowicka miejscowos¢ liczy
157 osob. Takze i tutaj znane jest nazwisko
ksigznej Heleny Radziwiltowej, albowiem
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ENIA

Igor Kedzierski

Czy zastanawiasz si¢ czasami, jak myslisz? Jak patrzysz i na co patrzysz?
Jak myslisz o tym, co widzisz? Nad struktura poznania dostepnego
za sprawa sztuk audiowizualnych pochylali si¢ juz twérey tédzkiej grupy
nazywanej Warsztatem Formy Filmowej. Przez siedem lat od 1970 roku
funkcjonowala ona za sprawa studentéw, absolwentéw i wykladoweéw
Wydzialéw Operatorskiego i Rezyserii Paristwowej Wyiszej Szkoly
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera.

ztonkowie grupy do swoich dzia-

tan wykorzystywali nie tylko film,

ale takze sztuke wideo i fotografie.

Zwracali uwage na srodki formalne,
ktorymi artysci postugujg si¢ przy tworzeniu
utworéw audiowizualnych. Interesowali si¢
ich strukturg, a nie strong estetyczna. Przy-
gladali si¢ rzeczywistosci w wymiarze jej
medialnego zaposredniczenia i transmisji.
Pokazywali, jak ,moéwié sztuky”, tudziez
przez sztuke, a moze nawet jak mowic razem
z nia. Nie siegali jednak do ,jezyka” kina,
gdyz radykalnie odcinali si¢ od literackich
czy teatralnych konwencji filmowych nar-
racji powszechnych w kinie gléwnego nurtu.

Manifest Warsztatu Formy Filmowej moz-
na rozumie¢ m.in. jako wyraz checi tworze-
nia sztuki poza ekskluzywnym, administra-
cyjnym czy akademickim rygorem percep-
cyjnych konwencji i komercji kina. Tworcy
chcieli na ogoét audiowizualnej obiektywno-
sci na zasadach pozostajacych poza kontrolg
dominujacych aparatéw politycznych czy
poznawczych. Probowali poszerzaé percep-
cyjne granice wyznaczane przez konwenan-
se i stereotypy, ktorymi postuguja si¢ na co
dzien ludzie z zachodniego kregu kulturo-
wego. Zwracali si¢ raczej ku takim srodkom
przekazu, ktore przetwarzaja rzeczywistosé
na innych zasadach niz cztowiek.

Swoje przemyslenia i obserwacje czesto
spisywali w ramach wydawanych przez nich
,Zeszytow”. Na ich tres¢ sktadaty sie przede
wszystkim opisy artystycznych dziatan po-
szczegdlnych cztonkow kolektywu i teksty

stanowigce podstawe wyktadow wygtasza-
nych przez nich w Szkole Filmowe;j.

Postanowitem przyjrze¢ si¢ konkretnym
dziataniom artystycznym wybranych twor-
cow Warsztatu, pokazad, jak ja sam odbie-
ram te utwory, jak je reinterpretujg, jaki po-
tencjat poznawczy widze¢ w tych ekspery-
mentach, ktore na czynniki pierwsze rozkta-
daty strukture utworéw audiowizualnych.

Przez Warsztat przewingto si¢ wielu zna-
komitych twdrcow, ale najdtuzej z grupa
zwiazani byli przede wszystkim:

Wojciech Bruszewski

W ,Doswiadczeniu audiowizualnym/Pu-
detku zapatek” (1975) widzimy dton, ktéra
przytrzymuje pudetko. Po chwili podnosi je
do gory i uderza nim o parapet. Cigcie prze-
nosi widok na framuge okna. Sytuacja si¢
powtarza... Po takim opisie sytuacja moze
jawic si¢ jako nazbyt prosta i niezajmujaca.
Eksperyment Bruszewskiego dotyczy jednak
przede wszystkim manipulacji dzwigkiem.
Na poczatku odgtos uderzenia pudetkiem
o parapet jest synchroniczny z wykony-
wanym ruchem, ale po chwili przesuwa si¢
w czasie. Stukniecie ,oddala si¢” od zrddta
dzwigku, stajac si¢ brzmieniem framugi sta-
rego okna w kolejnym ujeciu. Na koniec fil-
mu odgtos uderzenia wraca ,na swoje miej-
sce”. Ale czy kiedykolwiek do niego nalezat?

Bruszewski ujawnit mozliwosci audiowi-
zualnej manipulacji. Jeden dzwigk moze by¢
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Cztonkowie Warsztatu Formy
Filmowej, fotomontaz, 1973, £6dz,
fot. z arch. J6zefa Robakowskiego

e S S
Kadr z ,Prosto-krzywej”
Ryszarda Waski, z kolekcji Muzeum

Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Kadr z ,Pudetka zapatek” Wojciecha
Bruszewskiego, z kolekcji Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Film

interpretowany na wiele sposobdw i zalezy
od tego, co dzieje si¢ w obrazie. Widz, probu-
jac nadac sens audialnym manipulacjom, po
chwili moze zacza¢ utozsamia¢ stukot pu-
detka z trzaskaniem starego okna. Bruszew-
ski pokazat, jak wszystko ze soba wspotist-
nieje i wspotdziata, jak jeden dzwigk naktada
si¢ na cate srodowisko dookota. Tworca za-
kwestionowat takze pojecie ,normy”. Poka-
zal, ze materia filmowa jest w stanie ujawnic
odbiorcy inne sposoby postrzegania swiata,
prowokujace aparat poznawczy cztowieka,
a przynajmniej jego nawyki, do rozwoju. To,
ze dla cztowieka jedne sytuacje jawig sig¢ jako
synchroniczne w obrazie i dzwigku, nie zna-
czy, ze inne organizmy czy maszyny — w tym
przypadku aparat filmowy — percypuja swiat
w taki sam sposob. W takim razie jak od-
biera swiat kamera, a jak zapatki, okno, i jak
w kornicu robi to sam cztowiek?

Pawet Kwiok

Do Pawta Kwieka mam tylko jeden ,Ko-
mentarz” (1972). W trakcie zaplanowanej
projekeji filmu artysta udawat, Ze puszcza
aparat filmowy w ruch i ze ulega on awarii,
a jednoczesnie relacjonowat widowni to,
czego nie mogta zobaczy<¢ na ekranie. Zwra-
cal tym samym uwagg, Ze wielu 6wczesnych
filmow wecale nie trzeba byto ogladac, zeby je
»obejrze¢”. Skupiaty si¢ bowiem na narracyj-
nych kliszach tak bardzo, Ze ograniczaty si¢
do monotonnego wizualizowania historii.

W pewnym sensie Kwiek widzial film,
ktorego nigdy nie byto, i niejako ,kazal”
go ogladac takze innym. W radykalny, bo
pozbawiony klasycznego materialu audio-
wizualnego sposdb unaoczniat widzom ich
przyzwyczajenia. Wskazywal, iz tkwig oni
w strukturze poznawczej, ktora we wszyst-
kim doszukuje si¢ poczatku, rozwinigcia
i zakonczenia, a przynajmniej jakiegos
sensu. Kwiek stawiat siebie wtedy niejako
w roli despotycznego rezysera, narzucajace-
go widowni ograniczong historig, a przez to
réwniez jej waska percepcje — tak samo jak
wspotczesnie maja to w zwyczaju robi¢ ma-
sowo produkowane utwory audiowizualne.

Jednoczesnie Kwiek rozwijat swoja kon-
cepcje filmu, w ktorym rola rezysera stawata
si¢ coraz bardziej marginalna. W kolejnych
pracach, zamiast filmowa¢ osoby w zasta-
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